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Ἐρωφίλη ἀπὸ τὴ λαϊκὴ ςκηνή, σκηνοθεσία κούν, 1934.
ςχέδιο τοῦ γιάννη τσαρούχη γιὰ τὸ πρόγραμμα τῆς παράστασης.
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᾽Ιταλικὲς πηγὲς
καὶ κρητικὴ ἀναγεννησιακὴ δραματουργία

(Χορτάτσης, Τζιράλντι καὶ Εὐριπίδης)*

�

H
ΠροΣωΠΙκοΤηΤα Του ρΕΘυΜνΙωΤη ποιητῆ Γεωργίου Χορτά-
τση (περ. 1545–1610) ἔπαιξε καθοριστικὸ ρόλο στὴ γέννηση καὶ

καθιέρωση τοῦ ἑλληνικοῦ θεάτρου τῶν νέων χρόνων. Ὁ ποιητὴς σήκωσε
στὶς πλάτες του καὶ μόνος του πραγματοποίησε ἕνα ἔργο τόσο ἀποφασι-
στικῆς σημασίας, ἕναν ἄθλο καλλιτεχνικὸ καὶ ἱστορικό. Πέτυχε νὰ μετα-
φυτεύσει στὸ ἑλληνικὸ πολιτιστικὸ ἔδαφος καὶ τὰ τρία βασικὰ θεατρικὰ
εἴδη, ποὺ πρῶτοι ἐπεξεργάστηκαν οἱ συγγραφεῖς τῆς ἰταλικῆς Ἀναγέννη-
σης πάνω στὰ χνάρια τῶν κλασικῶν τῆς ἀρχαίας ἑλληνικῆς καὶ τῆς λατι-
νικῆς γραμματείας. Τὰ τρία εἴδη, ἡ κωμωδία, ἡ τραγωδία καὶ τὸ ποιμε-
νικὸ δράμα, μὲ ποικίλες προσαρμογές, παραλλαγὲς ἢ μὲ τὶς παραφυάδες
τους, θὰ κυριαρχήσουν στὸ εὐρωπαϊκὸ θέατρο τῶν νέων καιρῶν.

Ὡστόσο, ὁ Χορτάτσης, τὸ ἔργο του, ἡ σημασία του καὶ ἡ συμβολή
του ἄργησαν νὰ ἀναγνωριστοῦν. Γιὰ ἕνα μεγάλο διάστημα ἦταν γνω -
στὸς μόνον ὡς ὁ συγγραφέας τῆς Ἐρωφίλης. Τὸ ποιμενικὸ δράμα Γύ-
παρις (Πανώρια) πρωτοδημοσιεύτηκε ἀπὸ τὸν Σάθα τὸ 1879 ὡς ἔργο
ἄδηλου συγγραφέα, καὶ μόνο μέσα στὴ δεκαετία τοῦ 1960 ἀναγνωρί-
στηκε γιὰ τὸ κείμενο αὐτὸ ἡ πατρότητα τοῦ Χορτάτση. καὶ ἡ κωμωδία
του Κατσοῦρμπος πάλι στὰ μέσα τῆς δεκαετίας τοῦ 1960 πρωτοδημοσι-
εύτηκε, μὲ τὴ φροντίδα τοῦ Λίνου Πολίτη, ὁ ὁποῖος στὴν ἐκτενὴ μελέτη
του, ποὺ συνόδευε τὴν ἔκδοση, ἀποκατέστησε καὶ τὴν ἱστορικὴ σημασία
τοῦ κωμικοῦ ἔργου. Τὸ κείμενο τοῦ Χορτάτση ἦταν ἐκεῖνο ποὺ ἄνοιξε
τὸ δρόμο καὶ γιὰ τὶς ἄλλες δύο κωμωδίες τοῦ κρητικοῦ θεάτρου, τὸν
Στάθη καὶ τὸν Φορτουνάτο.
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* Πρώτη δημοσίευση: Δάφνη. Τιμητικὸς τόμος γιὰ τὸν Σπύρο Α. Εὐαγγελάτο, ἐπιμ.
Ἰωσὴφ Βιβιλάκης, Παράβασις –Μελετήματα 1, Τμῆμα Θεατρικῶν Σπουδῶν Πανεπι-
στημίου Ἀθηνῶν, Ἀθήνα, Ergo, 2001.
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αὐτὴ ἡ στοιχειώδης ἱστορικὴ-φιλολογικὴ ἀποκατάσταση ἦταν τὸ
πρῶτο βῆμα. Ἀκολούθησαν βελτιωμένες ἐκδόσεις τῆς Πανώριας (ἀπὸ
τὸν Ἐμμανουὴλ κριαρὰ τὸ 1975), τῆς Ἐρωφίλης (ἀπὸ τὸν Στυλιανὸ
Ἀλεξίου τὸ 1988), τὸ διορθωμένο κείμενο τοῦ Κατσούρμπου (ἀπὸ τὸν
Στέφανο κακλαμάνη τὸ 1993). Παράλληλα, νεότερες ἔρευνες καὶ ἀνα-
λύσεις γι’ αὐτὰ καὶ γιὰ ἄλλα ἔργα τῆς κρητικῆς λογοτεχνίας, καθὼς καὶ
οἱ ἱστορικὲς μελέτες τῆς Χρύσας Μαλτέζου γιὰ τὸ κοινωνικὸ πλαίσιο
καὶ τοῦ νίκου Παναγιωτάκη γιὰ τὸ πνευματικὸ κλίμα, τὶς καλλιτε-
χνικὲς δραστηριότητες, τὶς «Ἀκαδημίες» καὶ ἄλλα φαινόμενα, ἔκαναν
τὸν πολιτιστικὸ χάρτη τῆς περιοχῆς πολὺ πιὸ πλούσιο καὶ πιὸ εὐανά-
γνωστο.1 Γιὰ μιὰ ἐπανεκτίμηση τῶν ἔργων τοῦ Χορτάτση, ἀλλὰ καὶ τῆς
κρητικῆς δραματικῆς παραγωγῆς γενικότερα, διαθέτουμε τώρα περισ-
σότερες ἐνδείξεις γιὰ τὴν ἐπίδραση ποὺ ἄσκησαν τὰ τυπωμένα καὶ χει-
ρόγραφα κείμενα στὶς θεατρικὲς δοκιμὲς ποὺ ἔγιναν στὰ Ἑπτάνησα καὶ
ἀλλοῦ, περισσότερα στοιχεῖα γιὰ τὴν ἀπήχηση καὶ ποικιλόμορφη διάδο-
σή τους, ὅπως, π.χ., οἱ λαϊκὲς διασκευὲς τῆς Ἐρωφίλης, οἱ ζακυνθινὲς
«ὁμιλίες» μὲ δάνεια ἀπὸ τὴν κρητικὴ λογοτεχνία κ.ἄ.

Πολὺ σημαντικὸ εἶναι ἐπίσης τὸ γεγονὸς ὅτι γιὰ μιὰ συνολικὴ θεώ-
ρηση τοῦ φαινομένου ποὺ λέγεται κρητικὸ θέατρο πολύτιμος βοηθὸς
εἶναι οἱ ἐμπειρίες μας ἀπὸ τὴν ἀξιοποίηση τῶν ἔργων στὴ σύγχρονη ἑλ -
ληνικὴ σκηνή, ἀπὸ παραστάσεις ποὺ ἀνέδειξαν φυσικὰ τὰ προβλήματα
ἑρμηνείας τῶν κειμένων, ἀλλὰ ἐπιβεβαίωσαν καὶ τὴ θεατρικὴ ἀξία, τὴν
ἀντοχὴ καὶ τὴ βιωσιμότητά τους, κάτι ποὺ ἰσχύει περισσότερο γιὰ τὰ
τρία ἔργα τοῦ Χορτάτση καὶ γιὰ τὶς ἄλλες δύο κωμωδίες.

Ἐκκρεμοῦν διευκρινίσεις γιὰ κάποια παράπλευρα ἐρωτήματα, ὅπως,
π.χ., ἡ σχέση τοῦ ρεθυμνιώτη ποιητῆ μὲ τὴν κρητικὴ διασκευὴ τοῦ Πι-
στικοῦ βοσκοῦ τοῦ Γκουαρίνι, ἡ σχέση του μὲ κάποια ἰντερμέδια, ἡ συ-
ζήτηση γιὰ τὴν πατρότητα τοῦ Στάθη κ.ἄ. Ἐκκρεμεῖ κυρίως ἡ ἀποκα-
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1. κρηΤΙκο ΘΕαΤρο

1. Εἶναι πρακτικὰ ἀδύνατο νὰ γίνει ἐδῶ ἀναφορὰ σὲ ὅλες τὶς σημαντικὲς ἐργασίες
ποὺ τὰ τελευταῖα χρόνια προώθησαν τὴ διερεύνηση τῶν προβλημάτων τῆς κρητικῆς
λογοτεχνίας. Ἀφοῦ ζητήσω κατανόηση ἀπὸ τὸν ἀναγνώστη καὶ ἀπὸ κάθε ἐνδιαφερόμε-
νο, θὰ παραπέμψω μόνο στὸν συλλογικὸ τόμο Λογοτεχνία καὶ κοινωνία στὴν Κρήτη
τῆς Ἀναγέννησης, ἐπιμ. David Holton, Ἡράκλειο, Πανεπιστημιακὲς Ἐκδόσεις κρή-
της, 1997. Ἀπὸ τὸν τόμο, εἰδικὸ ἐνδιαφέρον γιὰ τὸ θέμα μας παρουσιάζουν τὸ κεφά-
λαιο γιὰ τὴν κωμωδία ποὺ ὑπογράφει ὁ Alfred Vincent καὶ τὸ κεφάλαιο γιὰ τὴν τρα-
γωδία τοῦ Βάλτερ Ποῦχνερ.
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τάσταση τοῦ ἱστορικοῦ προσώπου, ἡ ἐξιχνίαση καὶ ἀνασύσταση τῆς βιο -
γραφίας τοῦ ποιητῆ, ποὺ θὰ μᾶς πλουτίσει μὲ ἀκριβέστερες πληροφο-
ρίες γιὰ τὴν παιδεία του, τὶς καλλιτεχνικές του ἐμπειρίες, τὸν πνευμα-
τικὸ κύκλο στὸν ὁποῖο ἔζησε. οἱ ἐργασίες τοῦ Σπύρου Εὐαγγελάτου ἔ -
χουν προωθήσει ἀποφασιστικὰ τὴν ἔρευνα πρὸς αὐτὴ τὴν κατεύθυνση.
Περιμένουμε καὶ εὐχόμαστε πὼς ἡ συνεχιζόμενη, ἀπὸ τὸν ἴδιο τὸν Εὐ -
αγ γελάτο καὶ ἀπὸ ἄλλους μελετητές, ἀσφυκτικὴ πολιορκία τοῦ θέματος
θὰ ὁδηγήσει σύντομα στὴν ἐπίτευξη τοῦ τελικοῦ στόχου.2

Ἄφησα νὰ θίξω τελευταῖο τὸ ζήτημα τῆς θεατρικῆς λειτουργικότη-
τας, τοῦ σκηνικοῦ προορισμοῦ καὶ τῆς συμμετοχῆς ποὺ εἶχαν τὰ κεί-
μενα στὴ θεατρικὴ πράξη ἐκείνης τῆς ἐποχῆς. οἱ μαρτυρίες γιὰ συγ-
κεκριμένες θεατρικὲς παραστάσεις εἶναι λίγες, ἡ συγκομιδὴ πληροφο-
ριῶν μέχρι στιγμῆς φαίνεται πολὺ ἰσχνή, μολαταῦτα, ἀξιοποιώντας
ὅλες τὶς ἔμμεσες ἐνδείξεις (καὶ αὐτὲς ποὺ προέρχονται ἀπὸ τὰ ἴδια τὰ
ἔργα του καὶ τὴ χειρόγραφη διάδοσή τους), σήμερα μποροῦμε νὰ ἔχου-
με τὴ βεβαιότητα πὼς εἰδικὰ τὰ κείμενα τοῦ Χορτάτση εἶχαν προ-
ορισμὸ τὴ σκηνὴ καὶ ἀξιοποιήθηκαν ἀνάλογα. Φυσικά, ἡ σκηνὴ ἦταν
ἐρασιτεχνική. Ὅπως καὶ στὴν Ἰταλία πρὶν ἀπὸ τὴν καθιέρωση τῶν
ἐπαγγελματικῶν θιάσων (τῆς κομέντια ντὲλ ἄρτε), ὅπως καὶ σὲ ἄλλες
χῶρες ποὺ βρίσκονταν σὲ ἀντίστοιχη βαθμίδα θεατρικῆς ἀνάπτυξης,
ἔτσι καὶ στὴν κρήτη οἱ παραστάσεις θὰ ἦταν ἀραιές, ἄλλοτε δημόσιες,
ἄλλοτε σὲ πιὸ στενὸ κύκλο θεατῶν, καὶ θὰ συνδέονταν μὲ ἑορτασμούς,
τελετές, μὲ σημαντικὰ περιστατικὰ ἰδιωτικοῦ ἢ κοινωνικοῦ χαρακτή-
ρα. Ἂν στὴν Ἰταλία μεγάλο μερίδιο τῆς θεατρικῆς ζωῆς ἀναλογοῦσε
στὶς αὐλικὲς παραστάσεις, ποὺ συνοδεύονταν ἀπὸ ἐπίδειξη πολυτέλει-
ας σὲ σκηνικὸ διάκοσμο καὶ κοστούμια, ἀντίθετα γιὰ τὴν κρήτη μπο-
ροῦμε νὰ ὑποθέσουμε πὼς αὐ τὸς ὁ αὐλικὸς τομέας τοῦ θεάματος δὲν
εἶχε ἔδαφος γιὰ νὰ ἀναπτυχθεῖ. οἱ Ἀκαδημίες ἢ ἄλλες ὁμάδες φιλότε-
χνων, καθὼς καὶ μεμονωμένοι θεατρόφιλοι φέρονται ὡς οἱ πιθανότεροι
ἐμπνευστὲς καὶ ὀργανωτὲς τῶν θεατρικῶν ἐκδηλώσεων, ποὺ ὁπωσδή-
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ΙΤαΛΙκΕΣ  ΠηΓΕΣ  καΙ  κρηΤΙκη  αναΓΕννηΣΙακη  ΔραΜαΤουρΓΙα

2. Βλ. Σπ. α. Εὐαγγελάτος, «Γεώργιος Ἰωάννη Χορτάτσης (ci. 1545–1610)», στὸ
Θησαυρίσματα 7 (1970), καὶ «νέες βιογραφικὲς εἰδήσεις γιὰ τὸν Γεώργιο Χορτάτση
τοῦ Ἰωάννη», στὸ πρόγραμμα τῆς παράστασης τῆς Ἐρωφίλης, συμπαραγωγὴ τοῦ
«Ἀμ φιθεάτρου» καὶ τοῦ ΔηΠΕΘΕ κρήτης, 1996. Βλ. ἐπίσης Στέφανος Ε.  κακλαμά-
νης, Ἔρευνες γιὰ τὸ πρόσωπο καὶ τὴν ἐποχὴ τοῦ Γεωργίου Χορτάτση, Ἡράκλειο, Ἑ -
ταιρία κρητικῶν Ἱστορικῶν Μελετῶν, 1993.
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ποτε ἀπευθύνονταν σὲ ἕνα εὐρύτερο ἤ, μποροῦμε νὰ ποῦμε, λαϊκότερο
κοινό.

κείμενα μὲ ὑψηλὲς λογοτεχνικὲς ἀξιώσεις, τὰ δημιουργήματα τοῦ
Χορτάτση ἀντιπροσωπεύουν μιὰν ἀνώτερη βαθμίδα στὴν ἐξέλιξη τῆς
κρητικῆς λογοτεχνίας, ὡς πρὸς τὴν ἐπεξεργασία τῆς γλώσσας καὶ τοῦ
ἔντεχνου ποιητικοῦ λόγου. Σημαδεύουν ὅμως μιὰ ἐντελῶς καινούρια
ἐποχή. Δείχνουν τὴν ἐξοικείωση τοῦ συγγραφέα μὲ τὰ καλύτερα δείγ-
ματα γραφῆς ἀπὸ τὰ ἀντίστοιχα δραματικὰ εἴδη, τὴν κωμωδία, τὴν
τρα γωδία, τὸ ποιμενικὸ δράμα, ποὺ καθιέρωσε ἡ ἰταλικὴ Ἀναγέννηση.
Ἐξοικείωση καὶ μὲ ὅλη τὴ λογοτεχνικὴ παραγωγὴ ἀπὸ τὴν πρώιμη ὣς
τὴν ὄψιμη Ἀναγέννηση, ἀπὸ τὸν Βοκκάκιο ὣς τὸν Τορκουάτο Τάσσο.
Ἐξοικείωση καὶ μὲ τὶς δραματικὲς θεωρίες ποὺ ἐπεξεργάστηκαν οἱ Ἰτα-
λοὶ στοχαστές, ἑρμηνεύοντας, παρερμηνεύοντας ἢ συμπληρώνοντας τὸν
Ἀριστοτέλη. καὶ στὰ τρία ἔμμετρα πεντάπρακτα ἔργα του ὁ Χορτά-
τσης, μὲ ἄνεση καὶ χωρὶς ἴχνος ἀκαδημαϊκῆς ψυχρότητας, ἐφαρμόζει τὶς
προδιαγραφὲς καὶ τοὺς κανόνες τῆς κλασικιστικῆς σχολῆς, ποὺ κυριαρ-
χοῦσε τότε στὴν Ἰταλία, ἐνῶ θὰ ἐπικρατήσει καὶ ἔξω ἀπὸ τὰ σύνορά
της, στὴ Γαλλία γιὰ μεγάλο διάστημα καὶ ἀργότερα, γιὰ κάποια περίο-
δο, σὲ ἄλλες χῶρες ὅπως ἡ Γερμανία, ἡ ρωσία. κατὰ κανόνα (δηλαδὴ
μὲ ἐλάχιστες ἐξαιρέσεις) ἡ προσήλωση σ’ αὐτὴ τὴν τεχνοτροπία σφρα-
γίζει τὰ ἔργα μὲ σταθερὰ χαρακτηριστικά: κυριαρχία τοῦ λόγου σὲ βά-
ρος τῆς δράσης, μακρηγορίες ἢ πλατειασμοί, σχοινοτενεῖς μονόλογοι καὶ
διάλογοι, μακροσκελεῖς ἀφηγήσεις ἀπὸ μαντατοφόρους (ἐξάγγελους)
γιὰ συγκλονιστικὰ γεγονότα ποὺ συμβαίνουν ἐκτὸς σκηνῆς.

οἱ συνέπειες αὐτῆς τῆς ἐπιλογῆς στὸν Κατσοῦρμπο εἶναι περίπου
ἀδιόρατες, βαραίνουν πολὺ στὴν Πανώρια, ὅπου ὅμως τὸ κείμενο διανθί-
ζεται ἀπὸ τὸ χιοῦμορ καὶ κάποια εἰρωνικὴ διάθεση τοῦ συγγραφέα καὶ
ἀπὸ τὶς παρεμβάσεις ποὺ πραγματοποιοῦν τὰ δύο μὴ συμβατικὰ πρό-
σωπα τοῦ ποιμενικοῦ δράματος, ἡ Φροσύνη καὶ ὁ Γιαννούλης. Στὴν
Ἐρωφίλη, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἀργόσυρτη πρώτη πράξη, στὸ ὑπόλοιπο ἔργο ὁ
συγγραφέας, μὲ τὴν πλαστικὴ παραστατική του γλώσσα, διατηρεῖ καὶ
ἀναπτύσσει μιὰ ἰσχυρὴ δραματικὴ ἔνταση, ποὺ κορυφώνεται μὲ τὶς με-
τωπικὲς ἀντιπαραθέσεις ἐπὶ σκηνῆς ἀνάμεσα στὰ κύρια πρόσωπα τῆς
τραγωδίας (βασιλιάς, Ἐρωφίλη, Πανάρετος). Ἀκόμα καὶ ὁ Χορὸς δὲν
περιορίζεται στὴ λυρική του ἀποστολή, ἀλλὰ διεκδικεῖ πιὸ ἐνεργὸ συμ-
μετοχή. καὶ τὰ τέσσερα χορικὰ καταλήγουν σὲ κάποια μορφὴ ἐπίκλη-
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